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seren gramm el

‘Get out!': This exclamation immediately suggests two alternative
readings. It can either be read as a sharp order: one person or
group commanding another to ‘leave this place / society!' It can
also be read as a decision taken by someone speaking to him-
or herself: ‘I've got to get out of this place / society!"

The project ‘Get out ! An exhibition on the subject of going
away' takes up this ambivalence of having to ‘get out' in order to
explore the semantic richness of the notion of ‘going away'. In
the age of globalisation ‘getting out’ and ‘going away' has
become a new social reality. In the privileged parts of the world,
the facilitation and accelleration of transnational movement has
not only brought about the phenomenon of mass tourism but
also established a nomadic cultural elite occupying the business

lounges of international airports. Here, the notion of ‘going away'

resonates with the idea of the freedom and possibility to move:
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for the West, the world has arguably turned into a ‘global village'
accessible to every need at all times. At the same time, the
process of globalisation has also caused the emergence of
another and rather different kind of ‘travelling culture’. The
intense social, economic and political pressures exercised by the
‘new global world order’ forces the ever increasing number of
the less priveleged to ‘get out' and ‘go away' against their will.
This exhibition, however, not only sets out to deal with the social
reality of ‘going away', be it forced or voluntary. Instead, it
attempts to confront the work of artists that deal with the
experience of social dislocation with positions that show a
concern with the more imaginary aspects of ‘going away’. The
‘journey’ here turns into something that takes place in a person’s
head propelled by a desire for change or as a yearning.
Curiousity, the demand for knowledge, escape or even
resistance may drive this yearning to ‘get out'.

vet oporem.

In this sense, the notion of ‘getting out' and ‘going away'
provides the kaleidoscopic theme around which the diverse
artistic practices and projects of this exhibition revolve. The work
of Anny and Sibel Oztiirk, for instance, evolves from an interest
in the cultural effects of social migration. Their projects focus on
questions of cultural hybridity and diasporatic identity by
refracting these global issues through the biographical prism of
their family history. Both have been living in Frankfurt since their
early years as children of Turkish immigrants. The Oztiirks’
artistic reconstruction of (imaginary) spaces of childhood reflect
the diasporatic experience on the level of signification: as a
clash, fusion and mixture of German and Turkish symbols,
objects, memories and images.
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For Anri Sala the journey between different places and cultures
is a topical experience which has been shaping his work since
his move from Tirana (Albania) to Paris. Here, the notion of
‘going away' is linked to the idea of survival as well as to the
desire to react to contemporary cultural processes by his own
means of production. Sala's project is strongly influenced by the
experience of the erosion of social normality and its subsequent
replacement by a period of social indeterminancy as is the case
in Albania and Eastern Europe in general. His artistic production
represents an attempt to respond to this historical space of
indeterminacy.
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In a less personal manner, but nevertheless against the

backdrop of contemporary processes of migration within Europe,

Lise Harlev examines the formation and politics of national and
cultural identity. Communication problems between 'natives’ and
‘foreigners’, cultural prejudices and national stereotypes
constitute her objects of analysis. Several of her projects
concentrate on individual experiences of ‘being strange’: in the
position of the ‘native’ Harlev meets and interviews ‘foreigners’
about their experience of social and cultural dislocation. For the
presentation of her findings, Harlev playfully appropriates the
visual language of ‘public information’: She designs booklets or
posters which are reminiscent of those one encounters in public
offices, language schools or cultural centres.

In Jun Yang's work the investigation of cultural differences and
idiosyncrasies again emerges from personal experience. Yang
grew up in an 'exotic’ space: his parents’ chinese restaurant in
Vienna. The construction of personal identity and its relation to
its cultural resources is at the heart of Yang's project. He
attempts to situate the inquiry into his own identity as structured
and mediated by the hegemonical practices and discourses of
the everyday.

W mniej osobisty sposdb, lecz wcigz na tle wspélczesnych
procesow migrac)i europe|skiej, Lise Harlev bada formowanie sie
| polityke tozsamosci narodowej i kulturowej. Przedmiotem jej
analizy s problemy komunikacyjne miedzy ,rdzennymi
mieszkancami” a ,obcymi”, uprzedzenia kulturowe i narodowe
stereotypy. Kilka projektow artystki skupia sie na jednostkowym
doswiadczeniu ,bycia obcym”: z pozycji ,rdzennej] mieszkanki®
Harlev spotyka sig i rozmawia z ,obcymi” o ich doswiadczeniu
spolecznego i kulturowego wysiedlenia. Do zaprezentowania
swoich odkry¢ Harlev zartobliwie wykorzystuje wizualny jezyk
sinformacji publiczne|": projektuje broszury i plakaty
przypominajgce te, ktore widzimy w urzedach, szkotach
jezykowych czy centrach kulturalnych.

W pracy Juna Yanga badanie kulturowych réznic i nawykow
takze wyrasta z osobistego doswiadczenia. Yang dorastal

w ,egzotyczne]" przestrzeni: znajdujace] si¢ w Wiedniu chiriskie]
restauracji rodzicow. Gléwng ideg jego projektu jest struktura
indywidualnej tozsamosci i jej zwigzek z zasobami kultury. Stara
sig on wejrzec w swg wiasng tozsamosc, uksztaltowang przez
hegemoniczne praktyki i dyskursy codziennoéci

The relation between individual experience and the
homogenizing effects of global processes is thematized in the
work of Laura Horelli. Here it is less the individual seemingly still
moving through a world of differences, than the giobal
entertainment and information industries that produce a world-
wide, transnational culture. Horelli articulates this confrontation
of the micro and the macro, for instance, by juxtaposing
individual diary notes with the news broadcasts of the same day.
Or a piece on the linguistic structure of advertising: From the
world-wide dissemination of labels and their respective slogans
emerges a kind of universal language; a collection of globally
valid idioms, whose content appears as a schematized
representation of individual experiences and emotions: “Change
your life’.

The erosion of cultural differences and the manufacture of
emotions as mass commodities also constitutes a central aspect
of Lucie Renneboog'’s work. In Renneboog’s case, however, the
notion of ‘going away' must be understood as an imaginary
‘journey’. Her installations create model-like environments,
fantasy worlds that trigger associations of staged places of
leisure and pleasure as, for example, rollercoasters, labyrinths,
skate-board parks or arenas. These are worlds that absorb the
visitor, make him or her disappear and forget. Similar to the
internet, they represent entertainment and communication
technologies that stage cultural experience as user surfaces and
architectures of the spectacle.

Relacja pomigdzy osobistym doswiadczeniem

a homogenizujacymi efektami globalnych procesow jest tematem
pracy Laury Horelli. Chodzi tu nie tyle o jednostke pozomie
poruszajacg sie w swiecie roznic, ile o globalng rozrywke

| przemyst informacyjny, ktore tworzg ogolnoswiatows,
migdzynarodowa kulture. Horelli doprowadza do konfrontac;
mikro- | makrorzeczywistosci, zestawiajac na przyklad
pamigtnikowe zapiski z transmitowanymi tego samego dnia
wiadomosciami. Pokazuje tez prace na temat jezykowej struktury
reklamy: rozprzestrzenione na swiatowg skale etykietki

| odpowiadajgce im hasla tworza cos w rodzaju uniwersalnego
jezyka; powstaje zbior globalnie obowigzujacych idiomow
ktorych tresc jest schematycznym przedstawienien

jednostkowych doswiadczen | uczuc Zmien swoje

Zanik roznic kulturowych i prod
masowych jest glownym tematem pracy innej jeszcze artystki,

ukowanie emocji niczym tov

Lucie Renneboog. W jej przypadku jednak poje
nalezy rozumiec jako ,podréz” w wyobrazni. Ins ]
Renneboog budujg modelowe srodowiska, Swiaty wyobrazni,
ktore wywolujq skojarzenia zainscenizowanych miejsc
wypoczynku | rozrywki - jak diabelskie miyny, labirynty, parki dia
tyzwo-rolkarzy czy wielkie stadiony. Te Swiaty pochtaniaja widza,
sprawiajg, ze on sam w nich znika | pograza si¢ w zapomnieniu.
Podobnie jak Internet, reprezentujg one technologie rozrywki

i ku)rr‘;.r‘..l-r.;ln_:J', w ktory

doswiadczeniem kulturalnym staje sie

powierzchnia uzytkownika i architektura spektakliu

The superimpaosition of the world of objects by its own
fictionalization is a central aspect of Silke Otto-Knapp's work.
She paints Las Vegas and Los Angeles. The issue is less the
longing to actually visit these places than the inquiry into and the
experience of the psycho-pneumatic status of the cinematic
imagination as a desiring machine. The hallucinatory experience
of getting lost in cities and landscapes that appear to be
constructed as simulations of their own image is transposed into
the medium of painting. Otto-Knapp dissolves Baudrillard's wet
dream in an ephemeral kaleidoscope of watercolours.

Roman Dziadkiewicz's work on the other hand is driven by the
desire to ‘go away' in a rather concrete way. A recurring strategy
of his projects is to create ‘workshop-situations’ which
incorporate other participants into the process of production,
Such a workshop will take place in the form of a camel-safari
across India. The different expectations and objectives of the
invited participants and the potential for their realization
constitute a central focus of the project.

Nalozenie na $wiat przedmiotow ich fikcyjnych odpowiednikow
stanowi glowny aspekt pracy Silke Otto-Knapp, malujgcej Las
Vegas i Los Angeles. Bardziej niz o faktyczne odwiedzenie tych
miejsc chodzi o zbadanie | doswiadczenie
psychopneumatycznego statusu kinematycznej imaginacji jako
maszyny pragnien. Halucynogenne do$wiadczenie zagubienia sig
w miastach i krajobrazach, bedacych swymi wlasnymi
symulacjami, zostaje przetransponowane na medium malarstwa.
U Otto-Knapp ,mokry sen" Beaudrillarda roztapia sig

w efemerycznym kalejdoskopie akwarell.

Z kolei praca Romana Dzl adkiewicza wyrasta z pragnienia dosc

konkretnego ,odejscia". Strategia powtorzen ma na celu
stworzenie ,sytuac) warsztatowyc h", ktore do procesu produkcji
wigczaja innych uczestnikow. Warsztat taki bedzie mial forme
safari na wielbladach przez Indie. Centralnym tematem projektu
sg odmienne oczekiwania i cele zaproszonych uczestnikow oraz
mozliwosc¢ ich realizac)i

With their video ‘The Cure’ Killu Sukmit and Mari Laanemets
directly zoom in on the contemporary construction of national
identity in Estonia. They expose the artificial and forced
character of the mechanisms of cultural reproduction. Similar to
several other post-socialist countries, a strong reversion to the
so-called ‘historical roots’ can be observed in Estonia. Here, the
act of constructing a ‘new' national identity is legitimised by the
gaze into a distant past reproducing a supposed historically
given cultural identity. ‘The Cure' is about the self-fictionalization
of a society reinventing its history and concept of nationhood. In
this context, ‘Get out!' acquires a double meaning: For those
that are excluded by such a construction of the social and for
those that simply can'’t stand it anymore.

In contrast to her video ‘Balance’ (2000) — which explored the
position of girls in public urban space - Ruth Kaaserers recent
video ‘In Watte' (lit. wrapped in cotton wool) portrays Birgit and
Maria, two girls living in the small village of Etsdorf, Austria. The
rural setting of Etsdorf, the spatial arrangement of their

family's flat and the girls’ strong accent together produce a very
local atmosphere which resembles a ‘small world'. This very
local aspect of their lifes is juxtaposed with conversations of
Birgit and Maria about the future, travelling and the possibility to
once leave Etzdorf.

W filmie wideo zatytulowanym ,Uzdrowienie" Killu Sukmit i Mari
Laanemets dokonuja bezposredniego wgladu w proces
konstruowania narodowej tozsamosci Estonczykow. Artysci
eksponujg sztuczny i wymuszony charakter mechanizmow
kulturalnej reprodukcji. Podobnie jak w innych krajach
postsocjalistycznych, tak i w Estonii mozna zacbserwowac silny
powrét do tak zwanych  korzeni historycznych”. Tutaj akt
budowania ,nowe|" tozsamosci narodowe] uzasadniony jest
przez spojrzenie w odlegla przesziosc i reprodukcie
domniemanej, historycznie danej tozsamosci kulturowe;.
.Uzdrowienie" traktuje o autofabularyzacji spofeczenstwa na
nowo wymyslajgcego wiasng histori¢ i koncepcjg narodowosci.
W tym kontekscie zawolanie ,Precz stad!” nabiera podwdjnego
znaczenia: jedni sg wylaczeni przez taka strukturg
spoleczenstwa, inni zwyczajnie nie moga jej dluzej zniesc.

Ruth Kaaserer przedstawia w swej pracy codzienne
doswiadczenia i oczekiwania mlodych dziewczyn. Inaczej niz

w poprzednim filmie ,Réwnowaga” (2000), badajacym pozycje
dziewczat w Srodowisku wielkomiejskim, w swym najnowszym
wideo ,In Watte" (dost. »w wacie<) autorka portretuje Birgit

i Marig, dwie mieszkanki mate] austriackiej miejscowosci Etsdorf.
Wiejskie otoczenie, przestrzenna aranzacja rodzinnego
mieszkania i wyrazny akcent, z jakim mowia dziewczeta -
wszystko to razem buduje lokalng atmosferg, swoisty ,maly
swiat". Ow lokalny aspekt ich zycia zestawiony jest z rozmowami,
jakie Birgit i Maria prowadza o przysziosci, podrozach

i mozliwosci opuszczenia kiedys rodzinnej wioski.




volker rattemeyer

‘germinations europe’ works for young European artists at the
start of their professional caree (
period more than 700 artists have been supported by

participating in wo s lasting several w f
exhibitions in recommended exhibition institutions accompanied
by a rich catalogue and the possibility to ¢ ntact with art
critics and cultural institutions of the hos During all
this time ‘germinations’, which has
exchange of French and German acade s of art in 1981
developed and transformed into a EL n network which

of 16 mem sountrie -
young European artists. It was time for ch
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At January 17th 2001 the exhibition ‘Religion’ curated by
Katerina Pazoutova (CZ) opened at ‘La Chapelle’ in Paris. Within
the challenging atmosphere of a baroque chapel, hosting a cast
collection of important medieval and renaissance religious
decorative art, the artists are analysing the different expressions
of religion in our today’s society.

Seren Grammel (D) travelled — together with the artists of the
project — to Bialystok, Poland. At the Galeria Arsenal he
presents the results of the artistic reflection related to the
themes ‘going away' and ‘being foreign’ which become more
and more important in the age of constantly preceding
globalisation. Start: 18.01.2002

The effect modern communication technologies have on
interpersonal relations and the possibilities and risks of a
boundless exchange of information are in the centre of the
exhibition ‘Touching from a distance’' curated by Kati Kivinen
(FIN) starting on February 8th 2002 at the Crawford Municipal
Gallery in Cork.

The participants of Koen Broucke's (B) show 'Play and Control'
will reflect the basic importance of the creative play instinct for
any kind of artistic expression, threatened to be driven back
more and more by the rules of the art market. Hosting institution
is the Pori Art Museum in Finland. The show starts on March
17th 2002.

‘germinations europe' has the pleasure to thank all partners who
helped to realise and to support this edition of ‘germinations”:
The artists, the curators and members of their exhibition teams,
the hosting museums and galleries, the involved organisations
and last but not least the supporting local institutions.

This project could not have been realised without the financial
support of the proper National Ministries and Institutions, the
European Community and the Allianz Cultural Foundation,
Munich. It is the first time that ‘germinations’ is supported by a
private enterprise company, which understands its support as a
long lasting partnership and which took the initiative to patronise
a developing project and the institution behind.




monika szewczyk

Propozycja Serena Grammela — prezentacji wystawy ‘Precz
stad ! Wystawa o odchodzeniu' w Galeria Arsenal — bardzo nam
pochlebia. Braliémy udzial w migdzynarodowych projektach, ale
wspdlpraca z Germinations to cos zupelnie wyjatkowego. Jego
kolejne od 1982 roku edycje pokazuja. jak wazna dla integracji
europejskiej jest sztuka. By¢ moze jest ona jedyng naprawde

wspélng plaszczyzng porozumienia miedzy ludzmi, kt6rych dzieli
tradycija kulturowa i polityczna. Szanse na porozumienie zwigksza
udzial w wystawie bardzo miodych, postugujacych sig
uniwersalnym jezykiem sztuki artystow, ktorych laczy wspolnota
doswiadczen kulturowych i obecnosci na migdzynarodowej
scenie.

dyrektor galeria arsenal

o problemach bardzo istotnych dla Polski i Pola

wszystkim ze wzgledow historycznych: zbyt cz
u siebie, nie byliémy gospodarzami. Ale i dzi
jeszcze ciggle konsekwencje wieloletniej izolac

w centrum Europy nie zaws

Mysle, ze Seren, podejmujac decyzje prezentacji w Galeria
Arsenal, przewrotnie kierowal si¢ niejednoznacznoscig miejsca.
Nasze polozenie geograficzne, ktore czesto bylo dla nas zrédlem
problemow i konfliktow politycznych, dzis stawia nas w sytuacji
bramy Wschod - Zachod. Bialystok, wielokulturowe miasto

o skomplikowanej historii, wydaje sie wyjatkowo dobrym polem
dla podijetej przez Germinations potyczki.




anny and sibel ztlirk

It is dark in the room and very hot. | don't even have to open my
eyes to know that my great aunt is sleeping a couple of meters
away on her sofa bed. | can smell her. She smells like vinegar.
That keeps the mosquitoes away which buzz around above us at
night. They come in hoards through the windows which are
open throughout the house. It doesn't feel like it will cool off any
time soon, even though the sun went down many hours ago. |
saw it myself — the way the ocean swallowed it up. | downed a
cola while watching it as we sat in one of the tea gardens strung
like pearls along the quay wall. | open my eyes. My aunt's
breathing is even. She's sleeping. | wonder why | am not

W pokoju jest ciemno i bardzo gorgco. Nie musze otwierac
oczu, wiem, ze kilka metréw dalej, na rozkladanej wersalce spi
ciocia-babcia. Czuje jej zapach. To zapach octu. Chroni przed
moskitami, ktére rzucaja sie na nas nocg. Chmarami wlatujg do
srodka przez pootwierane w calym domu okna. Nie ma co liczy¢
na ochlodzenie, cho¢ slonce zaszlo przed wieloma godzinami.
Bylam tego swiadkiem. Wygladato to tak, jakby morze je
polknelo. A ja wypitam wlasnie duszkiem colg. Siedzielismy

w jednym z ogrodkow herbaciami, zebranych niby perly na
sznurku wzdluz murow nabrzeza. Otwieram oczy, ciotka oddycha
réwnomiernie. Spi. Zastanawiam sig, dlaczego ja nie $pie. Co

anny Gztlrk studies 1985 - Stidelschule, Frankfurt am Main
barn 1970, Istanbul, Turkey

lives in Frankfurt am Main, Germany (since 1972}

sibel Gztlirk studies 1897 - Stadelschule, Frankfurt am Main
born 1875, Eberbach am Neckar, Germany
lives in Frankfurt am Main, Germany

sleeping. What woke me up? The clock’s little hand is

the big hand on twelve. Then | hear it again. A faraway r'.'all or
song. | realize it is this unfamiliar sound which woke me up. It is
an 'Ezan'. That means a Hoca has positioned himself high up in

a Minaret and is praying very loudly — that's a brief ¢ ption of

it, anyway. If | concentrate really hard, | can hear many more
Ezan voices. Each of the city's neighborhoods has its own vo
and Istanbul has a lot of neighborhoods. Of course | cannot hea
all of them. What probably woke me up was the loudest voice
from our 'Bakirkéy' neighborhood. | like it a lot. | fly around with

the voices over the city and fall p in the pro

albo $piew. Wiem, ze obudzil mnie ten niezwykly dla mnie
dzwiek. To »Ezan«. To znaczy »Hoc 2

i bardzo glosno si¢ modli. W kaz

krotko okreshic. Jesli sie ‘-:kon

W:r‘{‘l‘} yt h qiuSuw

wazystluc-. de(—!wn{, ubudz:f mnie ten n a;giosr\-
dzielnicy Bakirkéy. Podoba mi sig to. Kra
miastem, po prostu zasypiam. W pokoju zrobito

It is now already quite bright in the room and much hotter than
earlier. Sweat is running down my temples. | can hear honking
outside and a lot of voices. People talking. The taxi driver across
the street at the taxi depot. Women reading off their shopping
lists from their windows above to the corner-store salesman
down below. (Without looking out the window, | know they are
in the process of lowering their wicker baskets down from the
windows to fetch what they have ordered.) Street vendors and
junk dealers offering their goods for sale in a singsong dialect
unintelligible to me. And all of it underscored by perpetual
honking. Brief honking to indicate who has the right-of-way or to
warn pedestrians to quickly get out of the way. Or the type of
honking by people who simply like to honk their horns for the
sake of it. Honk, honk, honk. During breakfast, while we all sitting
around the big table, the rbell rings. My mother jumps up
and goes to the do nds later, she summons my
aunt. She somehow ..in despair. My aunt shuffles to the
door, then | hear them talking and her saying, ‘Well, then show
me,’ and then my mother '-.z'mqu ‘Leave it br-‘ Aunt.’
Curious, | get up ar

arm of my aunt, who
about eleven. She looks &
her hair. She pulls up |

5 (|r1d a g|r1 ul
s dirty, and so is

little sad. Her dres
kirt and pulls down her underpants. |
don't understand what I'm seeing, Confused, | look at her face in
despair. She is a pretty girl with sad eyes. But she is a boy

beneath her dress. |
mother and my aunt givi
operation and quietly says thank you.

-k to the table while hearing my
money. She says it is for the

jeszcze gorecej. Pot splywa mi po skroniach. Na dworze stychaé
klaksony i duzo glosow. Rozmawiajgcy ze sobg ludzie.
Taksowkarze z centrali taksowek naprzeciwko. Kobiety
wykrzykujace z okien zaméwienia do sprzedawcy minimarketu na
rogu. (Bez wygladania na zewnatrz wiem, ze z okien spuszczajg
na sznurkach kosze, aby odebracé zamowione towary.) Uliczni
sprzedawcy i handlarze staroci, zachwalajgcy w niezrozumialym
dla mnie jezyku, jakby monotonnym zaspiewie, swoje towary.
| wszystko to na tle nieustannego trabienia aut. Krotkie klaksony
sygnalizujgce pierw wo albo ostrzegajace pieszych, zeby
predko zabierali dni, lub tez tylko trgbienie

z przyzwyczajenia. Tutuutut. Gdy siedzimy wszyscy przy duzym
stole, jedzac sniadanie \agle dzwoni do drzwi. Mama zrywa
si¢ i biegnie otwo wnd poznie] wola ciotke. Jej glos
brzmi... chyba r 3
glos i slysze jak mowi: =
ciociu, daj spokoj.«

to pokaz.« A mama:
cig, ide powoli w stro

wigcej ]edenastrrlr.:
Jej sukienka jest bruc
spodniczke | sp
widze. Zbita z tropt
tadng dziewcz
chlopcem. Zata

i mama dajg jej pi

| found a big caterpillar in our garden in Eberbach last summer.
My parents said | could keep it, and exchanged an bemuse
look. | put the caterpillar on the dining room table before going
to bed. It was gone the next day. | angrily looked at my parents,
who grinned at me. My father motioned to the curtain. | looked
up and saw a butterfly sitting there. | can't remember anymore
what color it was, but it may have been yellow — yellow as a
dandelion that dries up and grants wishes when it is blown.
Transforms itself, just as my caterpillar turned into a butterily.
‘And that girl will turn into a real girl in just the same way,’ says
my father. | am somehow happy for her. Outside, a woman is
ordering a loaf of bread, a bucket of yoghurt, and half a kilogram
of salt. Then, a basket zooms past our window and down to the
ground.

dziekuje. Minionego lata w Eberbach znalazlam w naszym
ogrodzie gruba gasienice. Rodzice pozwolili mi jg zatrzymac.
Przy tym porozumiewawczo sie do siebie usmiechali. Przed
pojéciem spac potozytam gasienice na stole. Nastepnego ranka
juz jej tam nie bylo. Z wsciekloscig patrzylam na rodzicow,
strojacych do mnie miny. Tata pokazal na firanke. | wtedy
zobaczylam: tam siedzial motyl. Nie pamietam juz jego koloru, ale
byt chyba tak zéfty jak mlecz, ktory staje sie dmuchawcem. | tak
samo moja liszka stala sig motylem. »| tak samo ta dziewczynka
stanie sie prawdziwg dziewczynka«, mowi tata. Chyba mnie to
cieszy. Na dworze kobieta zamawia bochenek chleba, wiaderko
jogurtu i pot kilo soli i zaraz potem koszyk mknie w dol, mijajgc
nasze okno.




ruth kaaserer

studies

In cotton wool

Cousins Mari and Birgit are teenagers who live in Etsdorf,
Austria. In front of and behind the camera they convey aspects
of their daily life and their relationship to their village. Both spend
a lot of time in the nearby town where they go to school and

SOHEToo

meet their friends. In Etsdorf their family is most important G
because it gives them security and comfort. This is opposed by M
an uncertainty about what the future and growing up holds for G
them. M

G
Birgit, Maria and their granny watching television

G
G Maria put your coat away and move the cushion.
M Why? B
G It looks really messy, if you... G

B
Maria grumbles

G
W wacie M

b
Kuzynki Maria i Birgit s3 mlodymi dziewczynami, mieszkajacymi M
w miejscowosci Etsdorf w Austrii. Przed kamera przedstawiaja
fragmenty swego codziennego zycia i zwiazkow {aczacych je b
Z miejscowoscig, z ktorej pochodza. Obie spedzaja duzo czasu M
w miescie, w ktorym chodzg do szkoly i spotykaja sie b
z przyjaciolmi. W Etsdorfie wazna jest dla nich przede wszystkim M
rodzina, dajgca im poczucie bezpieczenstwa, a z drugiej strony b
dziewczeta s niepewne, co naprawde przyniesie im przysziosé
i dorosle zycie. b

B
Birgit, Maria i ich babcia ogladaja telewizje.

b
b Mario, odléz kurtke i poléz tu poduszke. B

M Dlaczego?
b Wyglada to niechlujnie, jesli...

Maria mruczy.

b ...jesli poduszka tam...
B ...ale babciu, to przeciez wszystko jedno.

ZCWZOO
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If the cushion is
Oh Granny that really doesn't matter
Hold on, I'll carry it out.

No, just put it behind you

Don't worry it's all right

Do you still play the piano, Maria?
Yes of course.

Really?

Yes of course | play the piano.
Oh that is so lovely

Birgit, you have to sit a bit differently so that they can see
you properly.

But granny it doesn't matter, it's not like that...

like this I'm in the foreground and..

yes, granny but it doesn't matter, just pretend as if it wasn'
there.

What?

Just behave as if it wasn't there.

That's not so important, it can be edited out anyway.
It should not seem staged, you see.

Oh, | see.

You don't have to try hard.

I'm not trying hard anyway.

You don't mind, granny, | know that you don't mind.
Yes

It's supposed to be natural, you know.

DOZOZOWEZW

Maria and Birgit sit at the kitchen table

B | really feel good here and don't want to move away like —

I know so many people, they want to leave home as soon as
possible when they've finished school, just bye bye and
leave the family for good, they don’t want anything to do with
them anymore...

No, | don’t want that...

| mean, | don't know a lot of people that think like that but |
do know some, who...

oh yes, | know some as well, | don't think this is very rare.
And anyway, from what | hear there are many families with
really big problems that have huge difficulties...

| don't think we can even talk about that.

Yes, it is...

... because we don't really know anything about it...
sometimes | feel as if | was somehow wrapped in cotton
wool. | just cannot imagine, | mean, | imagine maybe but

| can't really understand the situation of some people.

Mmh, but it would not help them either.

Poczekaj, zaraz jg wyniose.

Nie, poloz jg zaraz za soba.

No juz dobrze.

Grasz jeszcze na pianinie, Mario?
No pewnie.

Tak?

Pewnie, Zze gram na pianinie

O, to pigknie.

Birgit, musisz troszke inaczej usigsc, zeby cig bylo widac
Babciu, to przeciez wszystko jedno, sluchaj, to nie jest tak
ze sie...

...bo tak to ja jestem calkiem z przodu

...tak, babciu, to przeciez wszystko jedno, po prostu nie
Zwri—iliﬂi na to uwag!

Co?

Po prostu mie zwracaj na 1o uwagi

To nie jest przeciez takie wazne, to | tak mozna wycigc
T() nie ma by:) upozowane, rozumiesz

Aha.

Nie musisz sie tak starac.

Ja si¢ nie staram.

No wiasnie, to nic takiego, przeciez ja wiem, ze to dla Ciebie
nic takiego, babciu.

Tak.

Wiesz, to ma wyglagdac naturalnie.

b
M

oo

Maria i Birgit siedzg w kuchni przy stole.

B Ja po prostu czuje sie chyba dobrze i nie chcg stgd

odchodzic, tak jak wielu ludzi, ktérych znam — majg zamiar

mozliwie szybko po szkole odej$¢ z domu, no i czesc na

zawsze, po prostu pozegnac sig z rodzing, nie chcg z nimi

miec juz nic do czynienia...

...nie, tak to ja nie chce...

...N0 wigc, nie zebym znala tak strasznie duzo ludzi tego

rodzaju, ale znam kilku, ktorzy w ten sposob...

M ...o tak, ja tez znam paru, mysle jednak, Ze to nie taka
rzadkosc.

B Albo tez to, co slysze tu i tam, jest duzo rodzin, ktore majg
rzeczywiscie wielkie problemy, straszne trudnosci.

M Mysle, ze o czyms takim to w ogdle nie mozemy zbyt wiele

powiedziec,

Tak, to jest...

...bo wilasciwie nie mamy o tym zielonego pojecia...

...czasami czuje sig tak jakbym byla zapakowana w wate,

a wiec nie mam w ogole zadnego... , nie moge sobie tego

wcale wyobrazi¢, no, moze wyobrazic, to moge, ale tak

naprawde nie moge wczuc si¢ w sytuacje innych.

Uhm, to tez by im nie pomoglo.

B Yes, but it might be interesting, because | think there are
difficult situations in life and | think they have...

Outside Birgit's mother shouts: 'Emst!!!'
Maria and Birgit laugh.

B Very convenient.

B No, but | think one should not make a plan for the future
now, but maybe some ideas, spin out some thoughts or
something.

M If you have fixed ideas and then it does not happen, you

would be really disappointed and...

exactly, you should not plan out your whole life | think,

because there are so many possibilities to try out and enjoy.

It always happens differently from how you think.

That's true.

But without direction is also not cool.

Yes, a little bit, maybe you should decide what you really

don't want and leave everything else open. | don't want to

have a job where | do the same thing every day or where |
have to sit behind an office desk and where | come home
feeling really annoyed that | have that kind of job, | definitely
don't want that.

M Mmh,

This text is a detail chosen from the video with the same title. made in 2001,
colour, 20min., by Ruth Kaaserer. With Birgit Warmung, Hermine Wamung and

Mana Wamung.

B Tak, ale bylo by moze interesujgce, bo mysle, ze w zyciu
bywaja jednak trudne sytuacje, a te, mysle, ma...

Matka Birgit wota na zewnatrz: “Ernst!!l"
Maria i Birgit Smieja sig

B Dobrze sig sklada.

B Nie, ale po prostu uwazam, ze nie powinno si¢ teraz robic
planéw na przysztoéé, no moze sobie troche powyobrazac,
moze podchwycic jakas mysl, albo cos takiego.

M Bo jak sie ma takie gotowe wyobrazenia | one sig potem nie
spelniajg, to jest sig kompletnie rozczarowanym i...

B ...wlasnie, mysle, ze chyba nie powinno sig¢ rozplanowac

calego zZycia, bo jest tyle mozliwosci, ktére mozna jakos

wyprébowac.

| tak koriczy sig czyms innym, niz sie¢ myslalo.

Tak, zgadza sig.

Ale tak bez celu, to tez nie za dobrze.

Tak troszke trzeba bylo by moze zdecydowac, czego wcale

sie nie chce, a wszystko inne zostawic. Na przykiad: nie chce

jakiej$ pracy, w ktdérej musze robi¢ codziennie to samo

i ciggle siedzieé za biurkiem, a po przyjsciu do domu jestem

wykoriczona tym, ze mam takg prace. Tego to na pewno

nie chce.

M Mmh.

Fragment z filmu wideo pod takim samym tytulem z 2001 r., 20 min. wystepuja:

Birgit Warnung, Maria Warnung, Hermine Warnung.




laura horell

Barak Reiser So, are you still scared of walking in your
neighborhood at night?

Laura Horelli Yes, even though | keep telling myself that there is
only a one-in-a-thousand chance of something happening again.
| am still a bit paranoid. Yesterday, | freaked out in broad daylight
when a guy said something behind me.

B There are so many things happening in parallel worlds. It may
sound like a cliché, but there are many stories around you. It's
like a mega soap-op. A place might gain new meaning after a
specific event. We read statistics about women getting attac
and so on, but do you think it's a women’s issue?

Barak Reiser Wigc ciggle boisz sig 3 noca po okolicy?
Laura Horelli Tak, chociaz powtarzam sobie, ze istnieje tylko
jedna szansa na tysigc, by sytuacja sig powtorzyla. Wcigz mam
lekka paranoje, wczoraj wystraszylam si¢ w srodku dnia, gdy
uslyszalam za plecami meski glos.

B Tak wiele rzeczy dzieje si¢ rownolegle, by¢ moze zabrzmi to
banalnie, ale wokol Ciebie rozgrywa sie mnéstwo historii. Jak
w jakiej§ megaoperze mydlanej. Miejsce moze zyskaC nowe
znaczenie dzigki zdarzeniu, ktore w nim zaszlo. Czytam staty

o napadnietych kobietach i tak dalej, ale czy uwazasz, ze ten
problem nalezy do kwestii kobiecej?
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B We should also think about the clear subtext that comes from
films — which says that women should not walk alone, especially
not at night. In a typical thriller movie scene, however, we follow
a female character into a dark, misty alley, enter a bar, where
some tired men are drinking. The woman character is a kind of
‘wonder woman'. We might want to imitate her, but know that it
is not the safest thing to do.

L | have to think of the popularity of police-TV shows — showing
horrific crimes in very clear detail.

B Do you think TV-reports set the stage for crimes against
women or, say, crimes against minorities, such as immigrant
communities, gays, and so on?

B Nalezy tez wzia¢ pod uwage wyrazny podtekst, ktory znamy

z filméw: kobieta nie powinna sama chodzi¢ po ulicach,
zwiaszcza w nocy. Oto widzimy ciemna | mglistg aleje, kamera
sledzi bohaterke w przy¢mionym swietle neonow, wchodzimy do
baru, w ktorym pija jacys zmeczeni mezczyzni.

L Przyszla mi na my$l popularnoséé telewizyjnych programow
policyjnych — pokazywanie okropnych zbrodni ze wszystkimi
szczegolami.

B Czy sadzisz, Ze raporty telewizyjne w wystarczajgcy sposob
ukazuja przemoc wobec kobiet lub, powiedzmy, mniejszosci
spolecznych, jak imigranci, geje itd.?

L As much should be done against violence as possible, but |
think some problems are used to create others. In a shopping
area in Frankfurt, surveillance cameras were installed everywhere
— with the explanation that women can now feel safer walking
around the area at night. But probably the surveillance material
is used for commercial purposes or to detect the movements of
illegal immigrants. And immigrants are stereotypically linked to
crime. One of the first questions the police officer asked me was
whether or not the person who attacked me was German. |
couldn't make out his nationality, even though | saw his face very
clearly while | was fighting with him over my bag. Now when | go
out, | pay close attention to the passers-by, thinking maybe I'll
see him again.

L Nalezy robi¢ wszystko, co tylko mozliwe, by zwalczaé przemoc,
ale sadze, ze pewne problemy w nieunikniony sposob
przyczyniaja sie do powstawania nowych. Na petnej sklepow
ulicy we Frankfurcie wszedzie zainstalowano kamery
podgladowe, twierdzqc, ze kobiety teraz czujg si¢ bezpieczniej,
gdy spacerujg po ciemku w tej okolicy. Ale prawdopodobnie
material z podglagdu wykorzystywany jest tez w celach
komercyjnych lub by sledzi¢ ruchy nielegalnych imigrantow. Tych
ostatnich stereotypowo kojarzy sie z przestepczoscig. Jedna

z pierwszych rzeczy, o jakie zapytal mnie oficer policj, to czy
napastnik byl Niemcem. Nie potrafitam powiedziec, jakie| byl
narodowosci, choé¢ bardzo wyraznie widziatam jego twarz, kiedy
walczytam z nim o swoja torebke. Teraz, kiedy jestem na ulicy,
zwracam szczegolng uwage na przechodniow, moze zobacze go
ZNowu,




B It's a nice disguise, adopting a cause, but actually focusing on
something else. What would happen if you suddenly saw him
again, sitting in front of you in the subway?

L Call the police, call friends.

B | want to create a theatrical situation: You are sitting there,
some minutes go by, and the man is probably looking at his
reflection in the train window while waiting for the next stop.
What would you think? Would you still be angry? Would you try
to understand him?

B To wygodne przebranie, przyjecie jakiegos celu,
a w rzeczywistosci koncentrowanie sie na innym. Co sig stanie,
jesli nagle znoéw go zobaczysz, siedzacego przed tobg w metrze?

L Zadzwoni¢ na policjg, do przyjaciol.

B Chce wyobrazi¢ sobie ten scenariusz: siedzisz tam kilka minut,
prawdopodobnie patrzysz na jego odbicie w oknie pociagu,
czekasz na nastepny przystanek. Co bys o nim myslata, czy
ciggle czufabys gniew? Czy probowalabys go zrozumiec¢?
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B | can only imagine being attacked, | wouldn't really believe it
was happening. It would be a bit surrealistic, like seeing a piece
of glass falling, really slowly and then all of a sudden, it would
crash down into reality. There are all sorts of attacks: an attack
to get something, an attack to be able to touch someone.
Regarding gender, we know that most of the attackers are men;
nevertheless, would you have felt different had a woman
attacked you?

L | think | would have been very surprised, but maybe not so
scared. Physically it would have been more of an equal situation.
| know a mentally ill woman who lives near my school and |
could imagine her attacking another woman. Somehow, the
thought of a crazy person doing the attacking is less scary than
the thought of a sane, calculating person attacking for whatever
physical needs they might have.

B Well, there are women criminals, but they may use more
subtle methods, pick-pocketing for example. Maybe we feel
more comfortable and safe near women, and a bit scared and
suspicious near men. | think it has to do with smell. We are more
comfortable near people who smell good. Do you agree?

B Moge sobie tylko wyobrazac, jak to jest by¢ napadnigtym, ale
nie moglbym uwierzyc, ze to si¢ dzieje naprawde. To troche
surrealistyczne, jak ogladanie spadajacej szklanki, bardzo powoli,
a potem wielki krach w rzeczywistosc. Istnieje mnostwo
rodzajéw napasci: ludzie napadaja, zeby cos zyskac, napadajg,
zeby kogos dotknac. Wiemy, ze wigkszoscé napastnikow to
mezczyzni, ale czy czutabys sie inaczej, gdyby zaatakowala cie
kobieta?

L Mysle, ze bylabym bardzo zdziwiona, ale moze nie tak
przestraszona. Fizycznie mialabym wyréwnane szanse. Znam
chorg psychicznie kobiete mieszkajgca niedaleko mojej szkoly

i jestem w stanie sobie wyobrazic, jak atakuje inng kobietg.

W pewien sposob mysl, ze napastnik jest szalony, przeraza mniej
niz myél, Ze atakuje cie zdrowy na umysle, wyrachowany
czlowiek — niezaleznie od jego fizycznych potrzeb.

B Wsréd przestepcow sa jednak takze i kobiety, by¢ moze
uzywaija subtelniejszych metod, sg na przykfad zlodziejami
kieszonkowymi. Moze jest tak, ze czujemy sie pewnigj

i bezpieczniej w towarzystwie kobiet, a troche przestraszeni
| podejrzliwi w towarzystwie mezczyzn. Myslg, ze ma to do

‘czynienia z zapachem, Czujemy sig lepiej wsrod ludzi, ktorzy
‘dobrze pachna, zgodzisz si¢ z tym?

L | suppose in public spaces we do not usually go near anyone
unless we are i 2 in an ele rin é led

z 3 u try to get
around it = you pull your hands c your body, you stand
stiff as a stick, direct your gaze to the floor or to the ceiling, but
definitely not towards your neighbour. You're right. Both sexes
feel more comfortable being « e to a woman, and all must
be one of the cting that. What's significe
man might evoke nervousness and anxiety in a woman by
standing too close, while for a man, this might be a way of
showing supremacy and power.

B As a perfume consumer, | am not really s 2d by the men's
selection of fragrances. Most of the products are made

women. Public spaces z so charged with sexual tension.
Every gaze could be understood as a sexual sign. Territories
might be unconsciously divided up between men. Do you feel
more comfortable in spaces where there are mainly men, or
mainly women?

L Of course spaces where there are other women are more
comfortable. Unfortunately, most public spaces are very male-
dominated. Especially around where | live — it's just men, men,
men.

L Wydaje mi sig, ze w miejscach publicznych zwykle nie stajemy
blisko innych, chyba ze jestesmy do tego zmuszeni. Jak

w windzie czy zatloczonym pociagu. A kiedy znajdujemy sie obok
drugiej osoby w takich warunkach - zaprzeczamy temu.
Trzymamy rece blisko ciata, stoimy sztywno, patrzymy w podioge
albo sufit, ale nigdy na sasiada. Masz racje, obydwie plcie czuja
sig lepiej w bliskosci kobiet, a zapach musi by¢ jednym

z czynnikow, ktére na to wplywaja. Co istotne, mgiczyna moie
wzbudzi¢ w kobiecie niepokdj, stajgc zbyt blisko niej — dla niego
zas moze to by¢ sposdb okazania wyzszosci | wiadzy.

B Uzywam perfum, ale nie podoba mi sig¢ wybor meskich
zapachow, wiekszos¢ pachnidet produkuje sig dla kobiet.

W miejscach publicznych czuje sie tez seksualne napigcie,
kazde spojrzenie mozna zinterpretowac jako znak seksualny.
Mezczyzni moga nieswiadomie rozdzielac migdzy sobg terytoria.
Czy czujesz sie lepie] w miejscach, gdzie sg glownie mezczyzni,
czy tam, gdzie wigcej jest kobiet?

L Oczywiscie wole przebywaé w miejscach, w ktérych sg inne
kobiety. Niestety wiekszos¢ miejsc publicznych jest
zdominowana przez mezczyzn. Zwlaszcza tam, gdzie mieszkam —
wszedzie mezczyzni, mezczyzni, meZczyzni.
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mari laanemets and killu sukmit

Hi dwarfs! Hide away!

When Seren Grammel suggested that we write about certain
praocesses taking place in Estonian society — the re-invention of
history and the concept of nation and self-fictionalisation, not to
mention the apparent obsession with belonging to Europe = we
: | with the ] . The idea that the
vereign nation with a strong

were not ve

history of Estonia as
relationship to Europe is not an alternative. Our first impulse was
to ignore the theme. Europe doesn't seem to have any political
relevance to our post-soviet, post-punk generation. It is more of
a routine procedure of the state's public relations. But what if we
would just chat about it while cruising around in a car. We
planned to shoot our next video in a car anyway. In this case we
could as easily incorporate into our conversation the remarks
made by Vincent Vega in the movie ‘Pulp Fiction':

Hej, karzefki! Kryc sig!

Kiedy Seren Grammel zaproponowal nam, bySmy napisali

o procesach zachodzacych dzié w estonskim spoleczenstwie —
o wymyslaniu na nowo historii i koncepcji narodu,
autofabularyzacji, nie wspominajac o wyraznej obsesji na punkcie
przynaleznosci do Europy — nie bylismy zachwyceni. Nie
spodobala nam sie tez alternatywna opcija przedstawienia historii
Estonii jako niepodleglego panstwa silnie zwigzanego z Europa.
W pierwszym odruchu chcielismy zignorowac ten temat. Europa
zdaje sie nie mie¢ zadnego politycznego znaczenia dla naszego
postsowieckiego, postpunkowego pokolenia. To zagadnienie
nalezy raczej do krajowej sfery public relations. Ale gdybysmy tak
zwyczajnie pogawedzili o tym przez chwilke podczas
samochodowe| przejazdzki? | tak mielismy zamiar nakrgcic
nastepny film w samochodzie. Wowczas moglibysmy wigczyc
naszej rozmowy uwagi Vincenta Vegi z ,Pulp Fiction™:

mari laanemets barn 1878, Tallinn, Estonia

lives in Tallinn

studies 1994 - 1998 Estonian Academy of Arts
hallu sukmit bom 1975, Tallinn, Estonia
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‘But you know what the funniest thi
:es. | mean, they've got the same shit over there that

we've got here, but it's just there it's a little different.’

In this scene Vincent and his partner Jules are driving on a

mission. In our case we could then emphasise the local f

However, it still enjoys a much higher reputation among

locals than MacDonalds, Hesburger or Carrols.

‘What do you know about Estonia?' asked a reporter of

n

foreigners in an advert for the Estonian Telephone Company,

new perfume, maybe?’

‘Mama, smotri kak mnogo Kenzo!' is
of window shoppers

in the Tallinna Kaubamaja deg
pleases them more than the quality

A wiesz, co jest w tym najsmi
znaczy, oni majg tam tak mo gowno, jak my tuta), t
tamto jest troche inne.”

W tej scenie Vincent i jego partner, Jules, jadg wype
W naszym przypadku rozmowa moglaby dotyczyc Ne
lokalne| sieci restauracii fast food, niez 0za granic
Estonii. Jed wsrod miejscowych cieszy sie ona o
reputacjg niz MacDonalds, Hesburger czy Carrols.

o Estonii?" - pyta reporte
onskiej firmy telekomu
e pe ulT‘l‘}f'?‘.

.Mama, smotri kak mnogo Kenzo!" - to uwaga po

widok duzego flakonika perfum, wy: w wit

Tallinna Kaubamaja. llo&¢ zadowala bardz

niejsze? Drobne réznice. To
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ut this is? It's the little

about Estonian identity because it
won the Eurovision Song
stern European border
rademark. Now, when destiny

We didn't know what to sa
wasn't even an iss
contest, Now our previous
state has be :
anted us a worldwide media sp
high. *...our identity and si
, a flash in the mind, it's not in
f National TV or any single board of specialists.
s, political institutions, envoys here and expatriate
ngaged.' Maybe an Estonian flag tattooed
houlder could help us a bit?

e worth hundreds of

Estonians must be
onto Julia Roberts

The British PR company Interbrand Newell and Sorrell Ltd. are
oping a ‘brand identity' for the country of Estonia. This is
e. All one can say is ‘hallelujah’ — but ‘so Lord won't you buy
a Mercedes Benz' or ‘so Lord won't you buy me a colour

Nie wiedzielismy, co powiedzie¢ o estorskiej tozsamosci, gdyz
zagadnienie to zwyczajnie nie istnialo, dopdki nie wygralismy
konkursu Eurowizji. Uprzednio niewidzialna granica naszego
wschodnioeuropejskiego panstwa nagle stala si¢ powszechnie
rozpoznawalnym znakiem firmowym. Teraz, kiedy los podarowal
nam warta setki milionéw ogolnoswiatowg przestrzen

w mediach, nasza odpowiedzialnosc znacznie wzrosta.
tozsamosé | symbole narodowe nie mogg by¢ niczyim prywatnym
pomysiem, naglym blyskiem inwencji, nie lezy to w gestii telewizji
panstwowe] czy jakiejkolwiek komisji specjalistow. W proces ten
musza si¢ zaangazowac przedsigbiorstwa, instytucje polityczne,
poslowie w kraju i ekspatrianci.” Moze troche by nam pomogto,
gdyby Julia Roberts wytatuowala sobie na ramieniu naszg flage?

Interbrand Newell and Sorrell Ltd., brytyjska firma public
relations, pracuje nad stworzeniem ,tozsamosci marki” kraju
Estonia. W porzadku. Mozna tylko powiedzie¢ ,alleluja” — jednak,
jak Spiewata Jennis Joplin, ,Oh, Lord, won't you buy me a
Mercedes Benz® albo ,Oh, Lord, won't you buy me a colour
w"e

Yes, the Bn ea. fine wool and plaid
on your shoulders. Before the Second World War eggs, butter
and bacon were exported from Estonia to England. We studied
it at school. At the same time it is a myth and state propaganda
that Estonia should return to the agrarian-period (maybe we
should write about that. About the forms of restitution for the
state which really existed for over 22 years at the beginning of
the 20th Century). If you wish, bacon and eggs could literally be
the Estonian 'brand identity’, but unfortunately only when we
perceive it from our side. The English don't know anything about
this, because (to be honest), nothing of this got directly onto
their tables but was sent directly into storage in preparation for
the war.

manners

Te brytyjskie maniery... herbatka o pigtej, czysta weina i p

na ramionach. Przed Il wojng $wiatowg Estonia eksportowala do
Anglii jajka, maslo i boczek. Uczylismy sig o tym w szkole. Lecz
twierdzenie, ze Estonia powinna wroci¢ do epoki agramej, jest
mitem i narodowg propaganda (moze o tym powinnismy napisac:
o formach restytucji dla parstwa, ktore tak naprawdg istniato
ponad 22 lata na poczgtku XX wieku). Jesli tak wolicie, mozna
uzna¢ boczek i jajka za doslowng ,tozsamosé marki” estonskiej,
ale niestety tylko z naszej perspektywy. Anglicy nic o tym nie
wiedza, bo (prawde méwiac) zadna z tych rzeczy nie trafiata
bezposrednio na ich stoly = w z wigzku z przygotowaniami do
wojny wszystko wysylano prosto do magazynow.




Recently in Tallinn fleece wraps were promoted by placing
samples of the garments in public display cases. This caused
trouble when people called ‘kurikaelad’ broke into many of the
display cases. Once again, Police had a lot of work to do. If only
someone would have told them that Lucie In The Sky With
Diamonds eats our bacon and eggs for breakfast — then what?

Sweets don't sell here either, too gallant, more suitable for the
French. Therefore we have to continue by searching for the
glance of canned herrings — another traditional Estonian product.

Evidently there is no Second World left anymore, only the First
and Third Worlds. The Second World has been erased from the
maps and has become invisible. It has become one with the
Second Europe. If we hadn't asked a British company to develop
a brand for Estonia then maybe no one would ever have noticed
us. There are those countries in the world that everyone knows -
or let's say, that will be recognised. The question is not about
presenting the values of Estonian society in the most attractive
way, or, even less, about what we have to offer in reality: Estonian
cheese balls, Baltic herrings, Kalev chocolate and Nehatu
burgers. Timber is, of course, our main thing, and, moreover,
sports for the masses.

Ostatnio w Tallinie byla promocja welnianych szali - probki
towaru wystawiono na pokaz w gablotkach. Klopoty pojawily sie,
gdy ludzie zwani ,kurikaelad" wlamali sie do kilku gablotek.
Policja znow miata pelne rece roboty. A co by bylo, gdyby kios
Im powiedzial, ze Lucie In The Sky With Diamonds je na
sniadanie nasz boczek i jajka?

Slodycze tez sig tu kiepsko sprzedajg, zbyt wykwintne, bardziej
stosowne dla Francuzow. Wigc dalej musimy wypatrywac
widoku sledzi w puszkach — kolejnego tradycyjnego produktu
estonskiego.

Najwyrazniej nic juz nie zostalo z Drugiego Swiata, jest tylko
Pierwszy i Trzeci. Drugi Swiat wymazano z map i uczyniono
niewidzialnym. Stal si¢ tym samym, co Druga Europa. Gdybysmy
nie poprosili brytyjskiej firmy o wykreowanie estonskiej marki,
moze nikt by nas nigdy nie zauwazyl. S na swiecie kraje, ktére
znajg wszyscy — lub, ujmijmy to inaczej, kraje, ktdre sie
rozpoznaje. Nie chodzi o prezentowanie zalet spoleczeristwa
estonskiego w najbardziej atrakcyjny sposéb ani tym bardzie|

0 to, co faktycznie mamy do zaoferowania: estoriskie kulki
serowe, sledzie baltyckie, czekolade Kalev i burgery Nehatu.
Oczywiscie nasza specjalnosc to drewno, a ponadto sport dla
mas.

§ sing a national s
Minchen steht ein Hofbriauhaus.
Estonia anthem ‘Ma I6bus 6llepruulija...’. W
we grab each other arm in arm and start to
side. Kill yourself!

Re-modelling a nation is about creating traditions for yo
others. Believing that what is seen is mostly what

see, that our inner convictions, imaginative imag
projected into the external world, meaning that only the fa
understandable.

Maybe it is better this way, presumably the English know
things appear for themselves. Therefore we may assume
Europe will project it's own image about Eastern Europ
at the same time eliminating the Eastern European grey zo
And we will put a smile on our faces. But can we still
ourselves in this?

Na wzmiankg o sporcie ludzie natychmiast chwytajg za kufle

z piwem. A teraz zadpiewajmy nasza narodows piess! Melodi:
z ,In Miinchen steht ein Hochbréuhaus. .."” zostata przerobic
na estorski hymn ,Ma I6bus dllepruulija...”. Spiewajac
wszyscy chwytamy sie pod rece i kiwamy na boki. Dos¢

Tworzenie nowego modelu paristwa polega na kreowaniu
tradycji. Na wierze, ze to, co widzimy, jest przede wszystkim t

co ludzie checg widziec, ze nasze wewnetrzne przekonania

i fantazyjne wyobrazenia s3 projektowane na swiat zewnegtrzny,
gdyz zrozumiale jest tylko fo, co znajome.

Moze tak jest lepiej, prawdopodobnie Anglicy wiedzg, jak
postrzegajg rzeczywistosc. Musimy wigc przyjac, ze Europa
bedzie projektowac na nas swoje wlasne wyobrazenie o Europie
Wschodniej, eliminujgc tym samym s
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Get out !

Getting back to the title ‘Get Out ! An Exhibition on the Subject
of Going Away': It's starting point is a desire or n

maybe even to run away. On the other hand, this command
questions the project ‘Europe’ and allows for a critical look at the
rethinking of old conceptions. Somnambulic. They are

film with this title right now in Estonia. It is about a

inhabitants who want to leave their island but are un

Very appropriate! But who is saying, out!' and to whom?
Let's talk about us applying for asylum in Europe. Getting out and
going away means arriving in another place or as it h

been officially demonstrated — getting b u

Returning to normality, to Europe as one of the mighti

socialist ideologies produced either in the East or the V

the starting point should be an act of forsaking Europe. In this
case our initial reluctance, or maybe — as our friends would say -
a wish to fuck things up, would be comple

Replacing ‘Get Out!" with ‘Hi dwarfs! Hide

two ways, you can put it as an open sugg g

order. It reflects our ambivalent position towards Europe that
resides somewhere between a love song and self-c

C’'mon everybody! Get rid of this senseless tanned Uberbabe
complexion left over from last season.

Precz stad!

Wracajac do tytulu ,Precz stad! Wystawa o odchodzeniu™ :
punktem wyjécia jest tutaj pragnienie lub potrzeba ,odejscia’,
moze nawet ucieczki. Z drugiej strony, 6w rozkaz k\’-’E‘?thOI‘ILIIJe
projekt [Europy” i pozwala krytycznie spolr'zg('b na weryfikacje
starych koncepciji. Somnambulicznych. Wiasnie w Estoni
film pod takim tytulem. To opowiesc o grupie mies :
wyspy, ktorzy chca jg opuscic, lecz nie sq w stanie It‘!g.tj zrobié.
Pasuje jak ulal! Ale kto mowi ,precz!” i do ko.go.? Poméwmy

o naszym ubieganiu sig o azyl w Europie. Odejécie oznacza
przybycie do innego miejsca albo, jak to czesto oficjalnie
demonstrowano, powrét do czegos. Powr6t do normalnosci,

do Europy jako jednej z najpotezniejszych postsoc)e stycznych
ideologii sformutowanych na Wschodzie lub na hodzie.
Zatemhpunktem wyjécia powinien by¢ akt porzucenia Europy.
Wéwczas nasza nieche¢, czy moze — jak pov sliby nasi .
przyjaciele — cheé, by wszystko spieprzyc, byta k najbardzie
na miejscu. Voila! Zamiefimy ,Precz stad!” na «H
sig!" — tytul 6w mozna odczytac na dwg sp.osob_\,_ jako otwartg
propozycje lub arogancki rozkaz. Odzwierciedla to nasz
ambiwalentny stosunek do Europy ~ cos pomigdzy piesnig
milosng a autodestrukcja. Dalejze! Pozbgdzmy }
bezsensownej opalenizny Uberbabe, bedacej po

z poprzedniego sezonu.

, karzetki! Kryc

lisation, everybody is an, and notably in
estored to the map of Europe a mere ten years ago,

lyglot.

Last night a cliché saved my life.

obalizacji kazdy jest partyzantem, a w kraju ;
przywroconym na mape Europy zaledwie dziesiec lat temu kazdy
jest poliglota.

Zeszlej nocy frazes uratowal mi zycie.



jun yang

coming home
daily structures of life

When my parents moved to austria what
they.ended up doing was — as many other chinese working in a

staitant
= what else could they do?

they knew how to cook
sionally

reaiauranta cooks aren't cooks,

_managers not managers

B ":-i_. s

%eemmebyﬁkucharmm — w ogdle nie znali sig na
_ri:_a-bg:tbi'jednak w chinskich restauracjach k i
kucharzami, kelnerki nie sa angiiakia
kelnerkami a kierownicy restauracji nie sa kierownikami
W ciagu ostatnich dwudziestu lat w naszych restauracjach

pracowali ludzie najrozniejszych
zawodow:

there was no need to use the apartment's kitchen since there
was a more

convenient one downstairs

besides when did we have time to use one - for a while we did
not have a

kitchen in our apartment at all = there was simply no necessity —
no need

even later when we did — it was something more symbolic -
something that

simply belongs to the definition of ‘apartment’

the same analysis goes for the living room

life was lived in the restaurant

In the last |WE"I"I|}- years we've had all different professions in our

restaurant

lawyers, farmers, police officers
butchers or
electncians - but hardly any cooks

doctors, students. artists

all ended up doing... what they thought they could
it was something they did not have to learn - but was part of
them — more

living room where one would have lunch / dinner was at a round
table on the

left side of the restaurant

therefore

lunch / dinner were never private — but part of the business
schedule

than anything else in this alien place: cooking chinese

after armnving - the only contacts rhc-,: had - they knew
were others - other arnvals '
those who came before

a few in the beginning who took the first step

a lot who followed

learning to cook

11:30 breakfast

14:30 lunch

22:30 dinner

{as subtitles on the screen...)

like a father passing on his profession

and never taken in private, family atmosphere
or in other words the restaurant employees became the

extended family
beside them there was always the eyes of curious customers

watching from

i grew up in a chinese restaurant

we lived just upstairs

in a way the restaurant was our extended apartment

prawnicy, rolnicy, policjanci, doktorzy, studenci, artySci, rzeZnicy w ogole nie mielismy
lub kuchni w mieszkaniu — po prostu nie bylo takie] potrzeby — nie

elektrycy — ale rzadko kiedy kucharze bylo potrzeby
nawet poznie] kiedy jej uzywalismy — kuchnia byla symbolem -
czyms co

po prostu nalezy do definicji ,mieszkania”

tak samo bylo z pokojem dziennym

zycie toczylo sig w restauracji

4
[

wszyscy robili... to co ich zdaniem mogli robi¢ ~
nie musieli sig tego uczyé — to byla czgs¢ ich samych - bardzie)
niz cokolwiek innego w tym obcym miejscu: przyrzadzanie
chifiszczyzny

pokej dzienny w kt6rym jadio sig obiad / kolacje to byl okragly
stol po

lewej stronie restauracji

dlatego

obiad / kolacja nigdy nie byly czymé prywatnym — lecz czgscig
restauracyjnego rozkladu dnia

po przyjezdzie - jedyne kontakty jakie mieli — jedyni ludzie jakich
znali -
to byli inni — inni przyjezdni

ci ktorzy przybyli wezesme

najpierw paru tych, ktérzy zrobili pierwszy krok
wielu ktorzy przyjechali za nimi

uczgc si@ gotowania

11:30 Sniadanie

14:30 obiad

22:30 kolacja

{niczym napisy na ekranie)

jak ojcowie przekazujacy dalej swa profesi¢

wychowalem si¢ w restauracji

i nigdy nie odbywaly sig w intymnej, rodzinnej atmosferze

lub, innymi slowy, pracownicy restauracji stali si¢ przediuzeniem
rodziny

oprocz nich byly tez zaciekawione oczy klientow spogladajgcych
znad

swoich

stolikow

zastanawiajacych sie co tez takiego .oni" jedzg

mieszkaliSmy tuz nad nig

w pewnym sensie restauracja byla przediuzeniem naszego
mieszkania

nie trzeba bylo korzystaé z kuchni w mieszkaniu bo wygodnie s
byla
na dole

poza tym nie mieliémy kiedy korzystac z kuchni — przez |akis C2a8

table
wondering what ‘they' would really eat

eating was something public
being asked in primary school what time ‘chinese’ have dinner
i announced

‘all chinese eat at 22:30'

to a certain degree i was right
since all the chinese | knew were dining at that time
all the chinese i knew were those in the restaurants...

it was only much later = when visiting china that i found out
chinese were eating around the same time my schoolmates'
families were

eating

eating dinner around 7/8 PM

but then they —-my parents, the employees— were my image of
chinese —

only later to find out that they were more chinese then the
chinese in china

they — their generation left china at the end of the 70's

their image of china — of home stopped the moment they left
it froze

it became something nostalgic

a frozen image — memornes

This text is a detail taken from the video ‘coming home. daily structures of lite 2000

jedzenie byto czyms publicznym

gdy w szkole podstawowej zapytano mnie o ktérej godzinie
Jchinczycy” jedza kolacje

odpowiedzialem

.wszyscy chinczycy jedzg 0 22:30"

do pewnego stopnia miatem racjg
bo wszyscy chifczycy ktérych znatem jadali o tej porze
wszyscy chinczycy ktorych znatem to byli ci z restauraci

dopiero o wiele pézniej — kiedy pojechalem do chin odkrylem ze
chinczycy jedza mniej wiecej o tej samej godzinie co rodziny
moich szkolnych

kolegow

jedza kolacje okolo 7/8 wieczorem

ale wtedy oni — moi rodzice, pracownicy restauracji = stanowili
moje wyobrazenie o chinach —

dopiero pozniej odkrylem ze byli bardziej chinscy niz chinczycy
w chinach

oni — ich pokolenie opuscilo chiny pod koniec lat 70.

ich wyobrazenie chin — domu zatrzymalo si¢ w chwili w ktorej
wyjechali

znieruchomialo

stalo si¢ nostalgicznym

nieruchomym obrazem — wspomnieniami

Tekst jest fragmentem filmu wideo ,powrdt do domu. powszednie strukiury zycia®,

2000
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Camel Workshop - Road Performance*®

Authors of the text: DB Daniel Banaczek (dancer and theater
education) BD Boguslaw Dziadkiewicz (lawyer and traveller**)
RD Roman Dziadkiewicz (artist, author&coordinator of the
project) MG Maciej Grabysa (filmmaker) KK Katarzyna Kepa
{student of American studies / vocal performer) BL Beniamin
Lazar (journalist and writer) EP Ewa Pluta (student of design,
author of actions) AW Adam Wiedemann (writer) ZW Zorka
Wollny (student of painting, author of actions) MW Monika
Wrobel (manager of culture).

Warsztaty Wielblgdowe - Performance Drogi*

Autorzy tekstu: DB Daniel Banaczek (tancerz i pedagog teatru)
BD Boguslaw Dziadkiewicz (prawnik, trawelers**) RD Roman
Dziadkiewicz (artysta, autor i koordynator projektu) MG Maciej
Grabysa (filmowiec) KK Katarzyna Kepa (studentka
amerykanistyki, wokalistka / performerka) BL Beniamin Lazar
(dziennikarz, pisarz) EP Ewa Pluta (studentka form
przemyslowych, autorka akcji) AW Adam Wiedemann (pisarz)
ZW Zorka Wollny (studentka malarstwa, autorka akcji)) MW
Monika Wrébel (manager kultury).

bom 1972, Opole, Poland
lives in Krakowie, Poland
studies 1987 Academy of the Fine Arts in Cracow, Poland

« Spoijrz, o, tutal...', wskazuje koncem palca to, co znajduje sig p
wykroczyd poza jezyk ‘debnis’, czystego wskazania~ (Roland Barthes,
Obrazu)

JAlbo nasze zyce stanie sig opowiescig, albo bedzie nie c

Zgadzam sig z nim. Dag rownie2, Wiemy, e wi e diateg

wilasne Zycie i przenioslo sig na pustynie.” (Douglas Coupland, Pokoler

RD We are setting out from Rajasthan, the place which has
always been a border betwe 2 m and
Hinduism, Buddhism - the

east - on & on (it is going to be a , monotonous and tiring
journey) and the war becomes just another context... as far as
the mythical eastern « , wh . y anything. For
me, personally, the pr on the border line of
performance, extended the al and paratheatrical actions,
characteristic for numerous cultures, pilgrimages, Hindu ramilia,
Javanese vajang or already rich culture of contemporary avant-
garde) combined with inspirations of the culture of media (road
movies, games, reality-tv), the travellers’ subculture and the
experiences of trance trip (according to numerous meanings of
this word). MW It's really hard to express in words how | feel
about this voyage to India. | think that th peri > will help
me to get away from my materialistic habits to rather develop my
‘second half’ - a spiritualone. | would like to confront my habits
with the Indian culture, with the real one... | need to experience
something new, something extraordinary. EP | really feel like
going away. What's most important for me is

RD Wyruszamy z Radzastanu, z okolic, kiore sg od wiekow
granica migdzy kulturg Islamu a Hinduizmem, Buddyzmem - czyli
kulturami Dalekiego Wschodu. Stamtad bedziemy jechac

(a bedzie to dluga i monotonna podréz) dalej na wschéd -
wojna staje sig tu jeszcze jednym kontekstem. Az do mitycznego
Wschodniego Wybrzeza, nad Zatoke Bengalskg, gdzie... nie ma
prawie nic. Dla mnie osobiscie jest to doswiadczenie

z pogranicza performance, rozbudowanych dziatan teatralnych
czy parateatralnych, charakterystycznych dla wielu kultur
(misteria, pielgrzymki, hinduskie ramilia, jawajski wajang czy
bogata juz tradycja wspolczesnej awangardy), zestawionych

z inspiracjami kulturg mediow (filmy drogi, gry komputerowe,
JZywa" telewizja), subkulturg trawelersow i doswiadczeniami
transowego tripu (zgodnie z wieloma znaczeniami tego slowa).
MW Trudno mi opisa¢ w paru zdaniach, co czujg w zwigzku

z tym wyjazdem. Mysle, ze ta podroz pozwoli mi obudzic moje
drugie ja, mniej materialistyczne — mojg dusze. Chciatabym
skonfrontowac swoje przyzwyczajenia z indyjska kulturg, 13
prawdziwa. Chce przezyC cos oryginalnego i zupeinie nowego,
EP Bardzo tego potrzebujg. Najwazniejsze dla mnie to pojechac
i przezyc to z wami. To bedzie cos co nas na pewno polgczy.

the
true. I'm sure that af
slimmer. I'll have more
with the cz ZW It'll p
ine it. | imagine that

> an you perform on a c i
year |'ve been p ising body mortific 1. U
keep a vertical n. If | sit down | do it ¢

eep only on the floor. | want to be

spelling used here suggests my bad attitu

e land on the camel's hump | consider as a
3 sxperience on my formation path. My na 3
already tough, but | want them to be ev
a different topic. What is about Polish and Indian ears if we
consider the differences in quality and size of the African and
Indian elephant’s ears. Indian cows are living in Romania but
they don't enter the forests because they are scared of bears.

KK Nie wiem, co mnie tam czeka, mam tylko wyobrazenia, a ¢
nigdy nie pokrywaja sie z rzeczywistoscig. Jestem pewna, Ze po
tej podrozy bede kims innym. Schudne, przybgdzie mi
zmarszczek | doswiadczen (np. z wielblgdami). ZW To chyba
bedzie strasznie mgczace szczescie, tak to sobie wyobre

ze wielbtady potrafig by¢ czas

mozna wykonywac na wielblagdzie? BL Co najmniej od rok
praktykuje umartwianie ciala, Zazwyczaj staram sig utrzymywac
pozycje stojaca, jezeli siadam - tylko na twardym k a spie
wylgcznie na podlodze. Chee zostac fuckirem (zastosowana
pisownia sugeruje moje obrzydzenie do rodzimej, zachodniej
kultury pulchnych posladkow). Podroz do Indii | przemierzenie
tego ogromnego ladu na grzbiecie wielblgda traktuje jako
konieczne doswiadczenie na $ciezce mojego samorozwoju.
Woprawdzie posladki mam juz twarde, ale pragng jeszcze je
utwardzic. AW Inna sprawa to uszy. Jak przedstawia si¢ sprawa
uszu kréw polskich i indyjskich, jesli wzig¢ pod uwage roznice
w rozmiarach i jakosci uszu u stoni indyjskich i afrykanskich.
Krowy indyjskie zyja nb. w Rumunii, nie zapuszczajq si¢ wszakze
do lasu w obawie przed niedzwiedziami.




DB | think that a good idea for India would be to contact World
Health Organisation and to get to know if we shouldnt provide
some help for the people during the expedition. The idea is to

cooperate with some social organisation. They can help us and
RD The project is still in a state of preparation. | am more and

more convinced that the most interesting on is a 'pure’ one

- a journey without any documentation. We ourselves are going

to be the medium of documentation (using the technologies

which so far are developed most - our own senses, m:n}is &

memories. During the exhibition in Bialystok, | want us to talk

(just talk) about the action, its foundations and ideas. Then, after

being realised in this way (verbally — appealing to the most

ancient traditions), we will present the project. EP And this

conlrast: everybody wants everything to be fast now - but we

will wander very slowly, uncomfortably seless for some (I
DB Yes - people here are too egoistic in their thinking... MG My can imagine these voices: waste of tim > money!), on -
proposition is that we take 2 digital cameras with us. | would camels... Maybe we shouldn't take watches there? i _' AN : P

inform about dangers, also sc ones in India. It would be nice
to combine help with an artistic action. | will conduct a theatre
workshop with children, teenagers and adults. | can dance too.
The confrontation could be very interesting as | do realise that a
lot of my methods of working are based on dancing methods
from the East (for example Suzuki). KK In India, | also want to
sing, gather experiences & inspiration. | treated my voice as a
musical instrument, | hope that what | see will help me to
continue my work. RD The whole work is a permanent show,
which we are going to perform for each other and for those that
we will meet on our way. It's a road performance taking place in
real space, in the imagination of the people who are interested in
the project (like a fight taking place during a football match but
happening outside the frame). And first of all in the social the author of the film-project, using the 1st camera. Th sermanent addies 6 i eenail
sphere... among us - and between us and the people we will one will be a kind of notebook used by all the 3 | ATs EP One more thing. How is it going to be with camels? What } 1 to N.Y. The

meet. ZW And in general | imagine the expedition as extremely of the project, We have to find somebody to ¢ ) are camels like? What do you feed them with? Will we be able b N - L"uwliﬂ <

exhausting, unhygienic and very smelly. And the sand: red like in we could possibly sell it later. BD The trip is like practising : to build a relation with our camels? Horses like sugar: with what ware the v b of ralhiliei o

the photos. And when | come back (if | come back), I'll be totally art...love, it's like playing, acting in a movie. Only in this way do you please a camel? ibed in the Lonely Planet. The travellers find it exciting to take pic

exhausted, full of energy and with my nails broken. EP | am also travelling can feel free. | hate working, so this is the only
be playing all the time. I really don't know yet and this is what I'm curious about.

Interne

very curious if we'll get along there.

DB Tak, to prawda - ludzie tutaj myslg przede wszystkim RD Projekt jest w fazie konstruowania. Jestem coraz bardziej

o sobie. MG Moja propozycija jest taka: wezmiemy 2 ke Y przekonany do wersji ekstremalnie czyste] — podroz bez zadnej mie udzial okolo 6
czasem nie trzeba nies¢ tam jakiej$ konkretnej pomocy przy cyfrowe. Ja bede autorem projektu filmowego, uzywaj dokumentacji — my sami bedziemy noénikami dokumentacji 8 ’ sl G i ‘135‘ ,:‘,"r']ha"m" i
okazji podrozy. Chodzi tu zresztg o wspolprace z roznymi z nich. Druga bedzie rodzajem notatnika uzywanego prz (korzystajac z najlepiej jak na razie rozwinigtej technologii - - ' i i3
organizacjami spolecznymi. Mozemy sig¢ w ten sposob pozostatych uczestnikow. Musimy tez znalez¢ kogos dc u wilasnych zmyslow, mozgow 1 pamieci). Podczas wystawy

dowiedzieé o niebezpieczenstwach, ktore tez nam grozg zeby to sie dalo pozniej sprzedac. BD Ten trip jest jak w Bialymstoku chciatbym, Zebysmy zrobili pierwsze spotkanie, na T gt gt e

w Indiach. Dobrze byloby te sprawy polaczyc z akcjg artystyczng. uprawianie sportu, uprawianie sztuki... mitosci, jak gra w filmie ktérym bedziemy mowic (i tylko mowic) o akcji, jej zatozeniach e Bk [

Chetnie bede tanczyt i prowadzit warsztaty muzyczno-dramowe Tylko tak podrézujge czuje sig¢ wolny. Nie lubig prac ¢, a taka i ideach. Pazniej, po podrézy takze tylko w ten sposéb

z dzieémi, miodzieza i doroslymi. Jako ze sam stosuje wiele podroz to jedyna mozliwos¢, zeby sig caly czas bawic. (werbalnie — odwolujac sie do najstarszych tradycji) bedziemy

technik wywodzacych sie ze wschodu (np. Suzukiego), prezentowac projekt. EP | ten kontrast: wszyscy teraz chcg

spotkanie to bedzie dla mnie bardzo ciekawe. KK W Indiach wszystko szybko, a my, my bedziemy tluc sig¢ powolutkuy,

chce takze $piewac, zbiera¢ doswiadczenia | inspiracje. Glos niewygodnie, tak dla innych bez sensu (ju: ze takie glosy:

traktuje jak instrument i licze na to, ze to co przezy|g, zobacze strata czasu, strata pieniedzy!) na wielbladach. Moze nie

i uslysze pomoze mi dalej pracowac. RD Cale dzialanie to wezmiemy tam zegarkow?

permanentne przedstawienie — performance drogi, dziejgcy sig
w przestrzeni realnej, w wyobraZzniach osob zaint sowanych
projektem (jak bojka poza kadrem podczas transmisji z meczu)
a przede wszystkim w przestrzeni spolecznej - migdzy nami

i miedzy nami, a spotykanymi ludzmi. ZW | w ogole wyobrazam
to sobie ekstremalnie meczgco, niehigienicznie i z duzym
bukietem zapachowym, i piaskiem tez. | rudo jak na zdjeciach.
| ze jak wroce (jak wroce) to bede totalnie wyczerpana | 2
mnéstwem energii, | bede miala potamane paznokcie. EP Bardzo
jestem tez ciekawa, jak my tam wszyscy ze soba wytrzymamy.

DB Mysle, ze dobrym pomystem na Indie byloby skontaktowac
sig ze Swiatowg Organizacjg Zdrowia i dowiedziec sig, czy

EP | jeszcze jedno. Jak to bedzie z wielblgdami? Jakie sa stkasi, znajomosci | kontaklow z trawelers
wielblady, czym sig je karmi, co lubig? Czy kazdy z nas zzyje si¢

ze swoim wielblgdem? Konie lubig cukier, czym oblaskawic

wielblgda?

Naprawde jeszcze nie wiem, a to mnie ciekawi.
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anri sala

Anri Sala Going back to Alban
got used to this m
and off the habit:

Soren Grammel \"'u’h-,_,- is it that you .'|Iw11ys-'i again return fo
Albania if you make a piece of work?

A E'.fery time | go there | feel a n
ssity | haven't found her

sity to response. This

Anri Sala Podczas moich czestych powrotéw do Albanii
uswiadomitem sobie, z jakg latwoscig przyzwyczajam sig do
przemieszczania, | jak szybko potrafie przywolywac lub obywac
sig bez nawykéw | umiejetnosci potrzebnych w poszczegolnych
miejscach, Za kazdym razem, gdy jade do Albanii, krgce filmy lub
robie zdjecia, bo to daje pozywke moim myslom, pomaga mi
zrozumiec | wybrac siebie pomiedzy jednym a drugim miejscem.
Potem, gdy wracam do swojego paryskiego studio z roboczymi
materiatami, zaczyna sig moja intymna podréz po Albanii.

Soren Grammel Dlaczego zawsze wracasz do Albanii, gdy nad
czyms pracujesz?

A Za kazdym razem, gdy tam jade, czuje potrzebe zareagowania
na to, co widze. Tutaj jeszcze nie odkrylem tej potrzeby!

born

Ives in

studies

1974, Tirana, Albania
Paris, France (since 1996)

1998 - 2000 Le Fresnoy - Studio National des Arts Contemporains
1996 - 1998 Ecole Nationale Supéneure des Arts Décoratifs, Panis
1992 - 1996 Acaderme Nabtonale des Arts, Tirana, Albania

A | asked friends if they could say it: ‘Nobc
head and lives.’

puts a prnce on my

S Is this idea related to the social climate in Albania?

A When | first read the text in a World Crime Encyclopaedia
edition, | found it very relevant and full of meanings not just for
its own historical American context but also in the Albanian one,
| asked four close friends still living in Tirana, because | wanted
to see where they would position themselves be the fiction
and the reality. These words or other words of the same
meaning pronounced in Albanian, in Albania, are often used by
young people in order to ensure their survival or reaffirm their
position.

A Poprositem przyjacicl, Zzeby to powiedzieli: Nobody puts
a price on my head and lives.

S Czy to zdanie ma jaki$ zwigzek z klimatami spotecznymi
w Albanii?

: i A Kiedy pierwszy raz przeczytalem ten tekst w Swiatowej
vk 26 on ad and lives]. (ze Swiatowsj Encyklopedii Zbrodni, wydat mi si¢ bardzo wazny | pelen znaczen

' nie tylko ze wzgledu na jego amerykanski kontekst historycany,
ale i w kontekscie Albanii. Poprosilem o powtdrzenie tego zdania
czworke maich bliskich przyjaciot ciggle mieszkajacych w Tiranie,
bo chcialem zobaczy¢, jakie zajmg miejsce pomigdzy fikcjg
a rzeczywistoscig. Te slowa, lub slowa o podobnym znaczeniu,
wymowione po albansku, w Albanii, sg czgsto uzywane przez
miodych ludzi, kiorzy chcg w ten sposéb zapewni€ o wiasnym
przetrwaniu lub potwierdzi¢ swojg pozycje.

S One of your friends seems to have a problem with
pronunciation: he al E ad of 'lives' when he
5 aak the Alcapone-quote- did this happen by chance, is
it a mistake or what's ...
A ... | first had this problem with pronunciation myself when |
read the text myself. And then | found it meaningful, given the
common situation in many places where ‘living’ is equal ‘leaving’
and vice-versa. So | passed this pronunciation problem on to my
friend.

S Jeden z Twoich przyjaciél zdaje sie mieé problemy z wymowg:
gdy probuje zacytowaé Ala Capone, zawsze méwi leaves
[odchodzi] zamiast lives [zyje] — czy to przypadek, blad, czy...

A ... Kiedy ja czytalem to zdanie pierwszy raz mialem ten sam
problem. Potem zdalem sobie sprawe z jego znaczenia: istnieje
wiele sytuacji, w ktorych ,zycie” rowna sig ,odchodzeniu”

i odwrotnie, Wiec przekazalem kwestig probematyczne] wymowy
mojemu przyjacielowi.




lucie renneboog

Going away is something that can take place in a persons head
— as a desire for change, as a yearning. Going away as
escaping. My work is about this type of going away. It is about
my own escape to my fantasyworlds. Of course, showing it to
others adds another dimension to it. | see it as an opportunity to
take the viewer from a realm of the real into a fictionworld.
Movies are the perfect solution of taking you away. Absorbing
you. Also the internet, chatting: "Where do you want to go
today?'. Cheap thrills, roller coaster, fun-fairs, theme parks,
worldfairs — contemporary living is constantly charged with the
spectacle of being somewhere totally different. | am very
interested in various concepts of fiction and non-fiction. | try to
make use of both of them within my work.

Odchodzenie to cos, co moze sig zdarzy¢ w glowie — jak
pragnienie zmiany, jak tesknota. Odchodzenie jako uciekanie.

O takim wiasnie odchodzeniu jest moja praca. O mojej ucieczce
do wiasnych swiatow wyobrazni. Oczywiscie pokazywanie tej
pracy innym dodaje jej nowy wymiar. Dla mnie jest to okazja
zabrania widza z krolestwa rzeczywistosci do $wiata fikcji. Filmy
doskonale nadajg si¢ do takiego zabierania. Wchlaniaja cig. Tak
samo jak internetowe pogawedki: ,Gdzie cheesz dzisiaj pojSé?™.
Tanie wzruszenia, diabelski miyn, wesole miasteczka, targi
migdzynarodowe — wspoélczesne Zycie to nieustanny spektakl
przenoszacy nas w zupelnie inne miejsca. Bardzo mnie interesujg
rozmaite koncepcije fikcji i nie-fikcji. W mojej pracy staram sig
wykorzysta¢ zarowno jedne, jak i drugie.

bom
Ives in
studies

1976, Dendermonde, Bolgium

Dendermonde, Belgum

1968 - 2000 HISK, Hoger Instituut voor Schone Kunstan, Antwerp
1994 - 1008 Karel de Grote Hogeschool, Antwerp




seren grammel

Europe 1

A 16 millimetre film by the lithuanian artist Deimantas
Narcevicius: The Film presents a journey by car to the ‘middle of
Europe'. Ironically, this journey leads us to the geographical
centre of Europe, which is officially calculated to be at 54°54'
25°19'; somewhere in Lithuania. This definition of the centre of
Europe diverges clearly from our common sense idea of the
politiqal centre of Europe. The notion of Europe obviously
constitutes territorial as well as ideological mappings.

a przedstawia podréz samochodem do
" Ironicznie, podr6z ta prowadzi nas do $rodka
0, oficjainie znajdujgcego sie w miejscu
ym wspolrzednymi 54°54' — 25°19": czyli gdzies na
Taka definicja centrum Europy wyraznie odbiega od
0 zdroworozsadkowego konceptu politycznego érodka.
mE‘mmw&n&gmtwmne
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Discussion on Cultur

al exchange m the Age of Giohai

(-‘:'.J:T'.H.i: exC

Frame i
Pro Helvetia

Wymiana kulturalna

Dzi$ wymiana kulturalna jes

dialog postrzegany jest jako g
Gemminations | podobne projekty — megawy
regularnie zwigkszajgca si¢ liczba biennale, d

i fundacji, na przyklad Frame w Helsinkach, Go
British Council czy Pro Helvetia — opierajg si¢ na idei v
kulturainej.

Cultural exchange, howe
context of greater eco
art-production within this
for questioning. Art

es of urban, national and e
politics. Art thus b
Therefore, widespr
global activiti :

also on that of a
strategies of

sides of inte
transformations

issue.

le for political int

8 ostatnig jednak nalezy postrzegac rowniez w kontekscie
52 procesow ekonomiczno-spotecznych, w ktérych rola
if artystycznej stanowi istotne zagadnienie. W procesie
ia i polityki wielkomiejskiej, narodowe| a nawet
arodowej sztuka pelni role strategicznego narzgdzia.
sie wiec medium politycznych interesow. Dlatego tez
schny sceptycyzm w odniesieniu do globalnych dziatan
ujemy nie tylko na plaszczyinie ekonomicznej
cznej, ale rowniez na planie produkcji artystyczne|.
jalne postawy i strategie (narodowej) asertywnosci
aja jedynie dwa z mozliwych kierunkow dzialan
rowych na polu sztuki. Polityczne transformacje
sropie Wschodniej uwydatnily to zagadnienie.

Questio which
culture e n as a continuatic

ed in relation to

ould be of interest in this

in the name o
f mutual

Pytania, ktére w tym kontekécie powinny nas interesowac to:
czy wymiana kulturowa moze by¢ postrzegana jako kontynuacija
postaw kolonialnych przy uzyciu subtelniejszych srodkéw? Czy
wymiana kulturalna jest narzedziem spolecznych procesow
centralizacji, standardyzacji i unifikacji? Czy dzialaniom
podejmowanym w imig dyskursu kultur rzeczywiscie przySwieca
idea wspdlinej wymiany miedzykulturowej — czy tez s3 one tylko
nowym sposobem realizacji hegemonicznych interesdw
poszczegolnych krajow? Czy taki koncept Europy jest z gory
okreslony przez interesy panstw?




Money

Funding issues should be understood as a fundamental power-
factor in the social production of art. As an example, let me
come back to my situation here: ‘germinations’ is based on the
principle of the engagement of all its participating countries. The
amount of money and infrastructure that the different national
participants invest into the project is decisive for the number of
artists and curators that each country is allowed to invite. This
system resembles a shareholder system: The share one has in
the project is directly related to the level of representation. This
system is plausible, in so far as it guarantees the funding of the
overall project. At the same time, however, what is represented
as young European Art is influenced by the countries’ different
abilities to invest. Economic capital thus directly translates into
cultural capital. Who can afford to be represented in the joint-
stock company ‘Europe'? In this perspective Narkevicius would
have had to steer his car directly to Frankfurt am Main: the ‘City
of the Euro' — and that of Manifestad.

cji: zasadg Germinations jest zaangazowanie
/ uczestniczqcych. Pienigdze oraz infrastruktura
W ten projekt przez poszczegéine paristwa
m, ilu artystow i kuratordw z danego kraju bedzie
System ten przypomina strukture udziafow:
‘W projekcie odzwierciedla sig bezposrednio
acji. System taki mozna akceptowaé dopoty,
! fundusze dia calego przedsigwziecia.
s0b reprezentacii miodej sztuki europejskiej. Zatem kapital
Sk sﬁ":"‘? 9‘:5;:‘;3 sig bezposrednio na kapitat kulturowy.
Hega na o) pokazaé sig w spolce akcyjnej ,Europa™?
_::tr:qn ;m pe:reidrw Narkevicius skierowal:ly swoj
moehéd {0} ankf" - . -
 fstiwalks Mani _' rtu nad Menem: ,Miasta Euro” -

Pomimo wszystkich tych wazkich, wymaga
zagadnien, nie chcialbym tak po prostu od
jako takiego. Dlatego waine jest, by zastan
wartosciowymi aspektami konc
kulturalnej, wychodzac poza wiadze,
postawy. Jakie alternatywne sposo
retorykg supremaciji | konkurency m

Discussion

By being paid to ‘go away' and to curate a project in a town in
Poland near to the Belo Russian border, by being paid to work
with artists from diff

little bit of cultural

to be part of the pre

issues part of my pr

Saturday, 19 January 2002

‘Get out ! Discussion on Cultural Exc

Globalisation’.

Participants (as kno -deadline of this
catalogue): Magda Ka 3z, Je . , Maria Lind, Deimantas
Narkevicius, Ma 1 ( , Mon yk, Jan Verwo
(Presentation), Marek Wasilewski, Jonas orskas

vaz zaplacono mi za ,odejécie” | objgcie funkciji kuratora
w miescie lezacym blisko granicy bialoruskiej,
acono mi za prace z artystami z roznych krajow oraz za
anie wycinka europejskiej wymiany kulturalnej — musze
Ze sam jestem czescia nakreslonego wyzZe| procesu. Jako
gne wigczyé te zagadnienia do mojego wlasnego projektu,
obote 19 stycznia 2002 w bialostockiej Galerii Arsenal
sie mala konferencja pod tytulem ,Precz stad!
a na temat wymiany kulturalne] w erze globalizacji”.
cznie dzigkuje uczestnikom konferencii (tym, ktorzy zgodzili
iat w niej udzial jeszcze przed oddaniem tego katalogu do
: Magdzie Kardasz z Warszawy, Joannie Krysie z Londynu,
Lind ze Sztokholmu, Deimantasowi Narkeviciusowi z Wilna,
a von Osten z Berlina, Monice Szewczyk z Bialegostoku
Janowi Verwoertowi z Hamburga, Jonas Zagorskas.
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(thank you very much!)
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exhibitions
germinations 13 - young European curators present young European artists

2001 Free Ingress - Establishing a Scenario
curated by Céline Saraiva, France
Budapest Galéria, Budapest, Hungary
Opening 29.11,2001
Dates 30.11.2001 - 13.01.2002

2002 Religion (Man - space (cosmos) - earth - time -
mythology - theology - identity)
curated by Katerina Pazoutova, Czech Republik
La Chapelle ENSBA, Pars, France
Opening 17.01.2002
Dates 18.01.2002 - 09.02.2002

Get out | An Exhibition on the Subject of Going Away
curated by Seren Grammel, Germany

Galeria Arsenal, Bialystok, Poland

Opening 18.01,2002

Dates 19.01.2002 - 17.02.2002

Touching from a distance

curated by Kati Kivinen, Finland
Crawford Municipal Gallery, Cork, Ireland
Opening 07.02,2002

Dates 08.02.2002 - 23.03.2002

Play and Control

curated by Koen Broucke, Belgium
Porin Taidemuseo, Pori, Finland
Opening 16.03.2002

Dates 17.03.2002 - 02.06.2002
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